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Ilustrace v archeologii 11

Stejné jako jiné historické védni
discipliny vyuziva archeologie
Siroké spektrum ilustraénich
modela. Tento ¢ldnek, jehoz
prvni &ast vysla jiz v minulém
éisle,” se vénuje historii,

vyvoji a perspektivé ilustrace

v archologii.

Hynek SVACHA

Katedra archeologie ZU Plzen

Vyvoj technik
a standardd ilustrace
v Ceské archeologii

Prvni vyobrazeni artefaktii v odbor-
nych publikacich a periodikach,
kterd 1ze oznacit za ,dokumentaéni“
se u nds objevuji na konci 18. stoleti,
ve svété uz diive. Konkrétné Ize jme-
novat napiiklad kresby néalezt zho-
tovené z iniciativy J. Dobrovského
nebo K. J. Bieneberka (Sklendi 2000).
Terénni dokumentace se objevuje
patrné az pozdéji a v mife pozor-
nosti jesté dlouho ze artefakty zao-
stavala.

Pro sledovani vyvoje a promén ar-
cheologické védecké ilustrace je
zapotiebi periodikum s urcitou kon-
tinuitou; v Cechach to jsou az Pamdt-
ky archaeologické a mistopisné (ddle jen
Pamatky), vzniklé na platformé za-
niklych Archaeologickych listii r. 1854.

V dobé svého vzniku (1854 - 1900)
nebyly Pamatky periodikem zamé-
fenym pouze na archeologii v dnes-
nim slova smyslu, ta naopak
zahrnovala spiSe malou ¢ast. Pojem
sarcheologie tehdy zhruba odpovi-
dal ceskému ekvivalentu ,starozit-
nictvi“. Ndplni byla mj. také historie,
mistopis, pojednani o historicky vy-
znamnych stavbach a predmétech,
v obecném smyslu ,pamétkovi
péce.

Jednotlivé prispévky doprovazeji
zvl4a5¢€ vevdzané listy s obrazovymi
ptilohami, napf. vyobrazenim re-
ferované stavebni pamatky, ,staro-
zitné“ piredméty, knizni iluminace
nebo nejstarsi ceské mince a erby.

Neékdy se uplatriuje i barva (ne vak
v archeologické ¢4sti). Ilustratofi
jsou vétsinou anonymni. Méné cas-
téji se objevuji rytiny pfimo v textu;
vyjimkou je napriklad vyobrazeni
labuté ze svijanského bronzového
depotu v prvnim ro¢niku Pamatek,
viibec prvni vyobrazeni archeolo-
gického artefaktu v tomto periodi-
ku (obr. 1). Vyobrazeni pravékych
artefaktt ¢i nélezovych situaci je
zpocatku velmi ojedinélé, vyjimkou
je napt. kresba proslulé ,zelenické
spony“ od J. V. Hellicha z r. 1856
(obr. 2); o dva roky pozdéji je v Pa-
miétkich otistén ,prisek mohyly
ze vsi Kamyka pobliz Chudenic®,
zde prvni, silné schematizovany
predchiidce terénni dokumentace
(obr. 3). K terénni dokumentaci
Ize v tomto obdobi fadit predevsim
mapy hradi$t. Roku 1859 se objevu-
ji prvni ,funkéni rekonstrukce®;
jednd se o rekonstrukce postu-
pu stavby megalitickych hrobek,
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m Obr. 1 Labut ze svijanského bronzového
depotu, PA 1854.

m Obr. 2, Zelenickd spona“, PA 1856.
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prilohu k textu danského krile
Bedficha VII.

Prvni tabulky zaméfené cisté na
archeologické artefakty se objevu-
ji v roce 1862 (konkrétné se jedna
o dzbén a $perky z mladsi doby Ze-
lezné). Tyto listy uz maji podobu
spise dokumentacni nezli ilustraé-
ni. Nékdy je v popisu uvedeno mé-
fitko, zobrazuji se i netplné nebo
z estetického hlediska nepfili§ za-
jimavé predméty. Jednotlivé nalezy
jsou ocislované, k vyznaceni ptivod-
niho tvaru nekompletniho predmé-
tu se jiz uziva ¢arkované ¢iry. Kresby
jsou zpravidla kvalitni. Nilezy jsou
zobrazovany v naprosté vétsiné jer
z jednoho pohledu, bez fezti.

Az do roku 1878 jsou ¢isté archeo
logické obrazové prilohy velmi
mélo pocetné (zhruba jeden list
s vyobrazenim nalezt na ¢islo); da
se mluvit spiSe o jednotlivych ilu-
stracich nez o celkové podobé obra-
zovych materidld.

K zna¢né unifikaci dochdzi pravé
azr. 1878, kdy se objevuji , klasické“
tabulky s kresbami artefaktii; od
tohoto roku lze mluvit o skute¢né
,nalezové dokumentaci“. V letech
1882-84 se objevuji rovnéz prvni
kresebné tabulky se keramickymi
stfepy. Jde o velmi kvalitni kresby
tuzkou ¢&i rytiny; méfitko je uvede-
no pomérové (1/2,apod.) u kazdého
pfedmétu zvlase. Prostor stran-
ky byva velmi ekonomicky vyuzit.
Tyto tabulky jsou patrné dilem
mensiho mnozstvi stalych kreslif,
takze se dd hovofit o jisté norma-
tivnosti. Nékteré predméty byvaji
zachyceny z vice pohledi, vyjimec-
né se objevuji fezy, zcela vSak chybi
profily stfept. Zobrazené artefakty

* Pozndmka editora: Téma bylo pfedmétem bakalafské prace, kterd byla obhdjena v roce 2004 na KAR ZU Plzen. Tento ¢lanek je ponékud
zkricenou a upravenou verzi. Prvni &st vysla v (R)EA-ZA 5/2004. Pouzita literatura a prameny jsou vzhledem k rozsahu uvedeny na www.exrea.net,
odkazy na citované prace vsak byly pro snadnéjsi orientaci ponechany.
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mObr. 5

Profily keramiky
dokreslené do
listu s fotografiemi
v prispévku

E. Jansové,
PA1926-27.

mObr. 3
Priisek mohylou
ze vsi Kamyka
pobliz Chudenic,
PA 1858.
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mObr.4 nékdy dopliuje plinek ¢i pohled
Osm ez na lokalitu, eventuelné jednoduchy
sidlistnich jam ~ nAcre stratigrafické sicuace.
s piidorysy
7 lokality Knoviz, ~ Tyto tabulky s kresbami nalezt
PA 1893.  pretrvavaji v prakticky nezménéné

podobé az do roku 1914, kdy jsou,
po dlouhém obdobim koexistence,
definitivné nahrazeny fotografii.

Terénni dokumentace je v Pamat-
kach devatendctého stoleti zastou-
pena dosti chudé. V podstaté se
sklada ze tff typti vyobrazeni (pokud
nepocitime malebné pohledy na lo-
kality): schématické priifezy mohyl,
plany hradis¢ (jednoduché topogra-
fické zndzornéni, vyznaceni prubé-
hu valt1) a vlastni nékresy terénnich
situaci, které jsou vétsinou nahlize-
ny z perspektivy a diiraz je kladen
predevsim na vytvarnou stranku.

Az v posledni dekadé predminulé-
ho stoleti se objevuji prvni naznaky
skute¢né dokumentace (jakkoliv na
opravdu uspokojivé prace je nutno
pockat az do poloviny stoleti dva-
catého); napiiklad u publikace vy-
zkumu z eponymni lokality Knoviz
z 1. 1893 je otidténo osm fezu sidlist-
nich jam s ptdorysy, jedna se vak
spise o nastinéni typologie (obr. 4).

Z roku 1897 pochazi kresba ,prtifez
valu na Starém Hradisti v Libici®;
jednotlivé vrstvy jsou odliseny zpii-
sobem S$rafury, popsiny pod ob-
razkem, uz je zde pfitomen pokus
o jakousi relativni nivelaci.

Na konci 80. let 19. stoleti se obje-
vuji prvni fotografie nilezi a te-

rénnich situaci.

Pro obrazovy doprovod Pamdtek
devatendctého stoleti je typicky
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predevsim velky daraz na vytvar-
nou, estetickou stranku. Spolu
s urcitymi vytvarnymi a reproduké-
nimi technikami jsou ilustrace
z tohoto obdobi tézko zaménitel-
né. Ndlezova dokumentace je velmi
pecliva, zfetelna je i snaha o kvalitu
(jakkoli spiSe estetickou) u spora-
dickych vyobrazeni situaci z terénu.
Pokud hovofim o vysoké vytvarné
kvalité archeologickych obrazovych
materidlti z 19. stoleti, je na misté
zminit dvé vyznamné osobnosti
tohoto obdobi: J. V. Hellicha a F. X.
France, oba vynikajici kreslife.

Od pocitku minulého stoleti (1900
- 1931) jsou Pamatky poznamena-
ny masivnim nastupem fotografie,
ktera se stdva naprosto prevazuji-
ci technikou k zobrazeni nalezt.
(Prvni fotografie stiepti jsou re-
produkoviny uz v r. 1898, ale prav-
dépodobné se jednd o materialy
prevzaté ze zahranici.)

Artefakty, zachycené na prvnich
ptvodnich fotografiich, byly foceny
bud velmi husté nasklddané vedle
sebe (stfepy), nebo aranzoviny jako
muzejni vitrina (celé naddoby a jiné
predméty). Moderngjsi tabulky se
stfepy - uz ofezané fotografie na bi-
l1ém listu - se objevuji az r. 1906.

Obrazové materidly jsou zafazeny
bud oddélené jako celostrankové
prilohy, nebo pfimo v textu, neza-
visle na tom, jedna-li se o kresbu ¢i
fotografii. Nékdy jsou artefakty vy-
fotografoviny rozlozené na podkla-
du, ale daleko castéjsi postup je uz
zminované zobrazeni pouze vyfezii
s vlastnimi artefakty a rozlozeni po
plose stranky.

Standardem fotografie je zobraze-
ni artefakt( jen z jednoho pohledu;
spise vyjimecné je napf. vedle nado-
by zachyceno také dno se znackou.
Ztetelnou nevyhodou fotografie
je nemoznost zachytit mj. dnes
samoziejmé profily keramiky; ob-
jevuji se jen vyjimecné, a to dodatec-
né dokreslené do listu s fotografiemi
(napt. v prispévku E. Jansové ve svaz-
ku z let 1926-27 - obr. 5). Pfredméty
rozmisténé na jednotlivych listech
maji velmi odlisné métitko; na infor-
mace o velikostnim pomeéru se obec-
né nebere zvlastni ohled, objevuji se
ztidkakdy, bud’ star$im zptisobem
uvedeni poméru velikosti u kazdého
vyobrazeného artefakeu zvl4st, nebo
vzacnéji Skalovym métitkem.

Kresby jsou méné bézné nez foto-
grafie, casto neptivodni, prevzaté
z literatury. Obecné postradaji vy-
sokou kvalitu, zejména ve srovnani
se standardem 19. stoleti. Méfitko
ve vétsiné pripadi stejné jako u fo-
tografie chybi, stejné tak zobrazova-
ni profilti keramiky neni v Zddném
ptfipadé standardem.

Tématem kresebnych priloh byvaji
casto vzorniky vyzdobnych vzort na
keramice. Kresebnd dokumentace
nélezovych situaci je poznamendna
absenci jednotného zptisobu pro-
dukce stejné jako dokumentace na-
lezt1. Vétsina kreseb z terénu z prvni
poloviny 20. stoleti (1931 - 1948) ma
charakter spiSe schématickych na-
¢reka, zhotovenych bez pouzid ja-
kékoliv méfici sité. Sofistikovanéjsi
dokumentace v méfitku je spiSe
vyjimkou. Standardnim se naopak
stava vyuzivani raznych zputsobi
$rafovani pro odlieni vrstev a popis
mimo samotny planek.

Neékteré nalezové situace, nejcastéji
kostrové pohiby (zejména u pri-
spévkit F. Dvoidka) byvaji doku-
mentovany také fotografii.

Stejné jako v 19. stoleti, i v prvni
poloviné 20. je obrazova ¢ast nase-
ho nejstarsiho archeologického pe-
riodika poznamendna naprostou
libovtli ohledné zptisobu a témat
zobrazovani. Pokusy standardné
doplnovat fotografie a kresby nale-
z(1 méfitkem nebo profily jsou spi-
$e individualni. Typickou je velka
prevaha fotografie nad kresbou, vy-
volana snad virou v objektivitu této
relativné nové technologie.

V roce 1948 doplnilo dosud urcuji-
ci Pamatky archeologické nové pe-
riodikum - Archeologické rozhledy.
Zpocatku maji spise charakter do-
plnujici, pozdéji dosahnou v zdsadé
rovnocenného postaveni.

V padesitych letech minulého sto-
leti dochdzi ve vyraznému posunu
v pojeti podoby archeologické do-
kumentace, zejména dokumen-
tace terénni se uz velmi priblizuje
modernim  kritériim. Ukdzkovym
ptikladem z Pamatek je zejmé-
na publikace vyzkumu kostela
Panny Marie na Prazském Hradé
od L. Borkovského, jehoz terénni
ndkresy uz mj. obsahuji nivelety
(jejichz pravidelné pouzivani neni
ani dnes standardem) a znaéi geo-



logické podlozi zavedenou trojitou
protichtidnou $rafurou (obr. 6).

Objevuji se mapy zndzornujici
rozlozeni lokalit uréité kultury,
umoznujici vysledovat souvislost
s nadmotskou vyskou ¢i vodnimi
toky, s nadsidzkou oznacitelné za
predchiidkyné krajinné archeolo-
gie ¢1 GIS.

V dokumentaci nalezti prevlada
v Pamiétkach az do Sedesatych let
fotografie, ale uz se stava obvyklym
i zobrazovani profilti keramickych
streptl; ty byvaji dokresleny k foto-
grafiim nebo se nachdzi na zvlastni
strance. Méritko vSak vétsinou zce-
la chybi, pouze nékdy se vyskytuje
v popisu, pomérové nebo uvede-
nim skute¢né velikosti pfedmétu.
Skalové méfitko je velmi vzacné. V
Archeologickych rozhledech je po-
meér kreseb daleko vétsi, patrné kvii-
li méné kvalitnimu papiru pro tisk
fotografii, nebo kvuli omezenéjsim
finanénim zdrojim. Nad obsah
Pamatek se Archeologické rozhledy
od zacitku vénuji také muzejnim
expozicim, fotografie z nich jsou
také soucasti jejich obrazové sloz-
ky; na rozdil od Pamatek také AR
uz od svého vzniku velmi ¢asto uva-
déji autory dokumentacnich kreseb
(naSe nejstarsi periodikum se dnes
k této praxi rovnéz pripojuje).

50. léta znamenaji téz zavedeni uz
dokonalejsich typologickych tabu-
lek, analytickych tabulek a graft.
Béznou se stava hmotova ¢i funké-
ni rekonstrukce.

V prubéhu 60. let se v Pamatkdch
priblizné vyrovnava pomeér kreseb
a fotografii. Prosazuje se skalové
méfitko, ovsem jeho pouzivini je
stile dosti nahodilé. Vziva se gra-
fické oddélovani jednotlivych na-
lezovych kontexth na strnce.
Vyjimecné se objevuji také barevné
fotografie vybranych artefaket.

V prubéhu let 70. pfibyvd v Pamat-
kach archeologickych kreseb na
ukor fotografii; tento proces, kte-
ry trval az do posledni dekady 20.
stoleti skonéil vyraznou prevahou
kresby. V zdsadé lze fici, ze v polo-
viné 70. let se uz obrazova slozka
Pamatek velmi blizi dnesnimu stavu;
v Archeologickych rozhledech toto
plati uz od konce 60. let. Konkrétné
1ze pozorovat trvaly vzestup zastou-
peni ilustraci typu grafii a tabulek;
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predevsim po konci 20. stoleti také
nértist barevnych vyobrazeni; vyuzi-
ti stdle nachazi fotografie, zejména
v piipadech, které spise vyzaduji jeji
specifické vypovidaci schopnosti.

Vliv védeckého paradigmatu

na archeologickou ilustraci
Pfi sledovani vyvoje obrazové ¢asti
archeologickych periodik vyvsta-
vé otdzka, nakolik se v jeji podobé
odréazi vlidnouci védecké paradig-
ma, pfipadné Grover a stav archeo-
logického badani.

Vyvojem archeologie v celoevrop-
ském kontextu do prvni poloviny
20. stoleti, v¢etné teoretickych vy-
chodisek a institucionalni zakladny,
se zabyva napf. Bouzek et al. (1984).

Z. Sklenat (1985) rozlisuje tfi rdm-
cové faze ve vyvoji této discipliny:
,obdobi starozitnické“ (do polovi-
ny 19. stoleti), ,obdobi archeologic-
ké“ (od poloviny 19. stol. do prvni
¢evrtiny 20. stol) a ,,obdobi pre-
historické“ (od 1. svétové valky).
S timto ¢lenénim v zdsadé souhla-
si i M. Gojda (2000, 42) jehoz prace
obsahuje rovnéz prehled paradig-
mat a metodologickych vychodisek,
zde dovedeny az do soucasnosti.

Pro pozorovani pripadnych vlivil
védeckych paradigmat a jejich pro-
mén je na misté nejprve vyclenit
zfetelné zmény v obrazové slozce
sledovanych periodik. Tézko zpo-
chybnitelné jsou pouze dvé, a to
nastup kvalitni systematické do-
kumentace a reprodukce ndlezti od
pocatku 60. let 19. stoleti (nahra-
zujici diivéjsi sporadické ilustrace
ystarozitnického“ razu), keery vy-
vrcholil na konci let sedmdesatych,
a vyvoj po druhé svétové vilce, kte-
ry zacal vytvofenim jasnych norem
v terénni dokumentaci v 50. letech

a pokracoval v dalsich dvou deseti-
letich zavedenim urcitych pravidel
i pro dokumentaci ndlezt a néstu-
pem ,analytickych ilustraci“ typu
grafti, schémat a tabulek (vpad fo-
tografie v prvni poloviné 20. stoleti
lze pripsat spise technologii nez teo-
retickym vychodisktim).

Prvni zminénou proménu obrazo-
vé slozky lze patrné pri¢ist ndstupu
védeckého positivismu, obecné-
ho rysu evropské archeologie v 60.
- 90. letech 19. stoleti, projevujiciho
se soustiedénim na vécné stranky
nélezového fondu a deklarujicim,
ze zakladem budouciho poznani
miize byt pouze prosté pozorovani
faketi (Bouzek et al. 1984, 98).

»Archeologie se zacind mnobem inten-
zivnéji nez dosud zabyvat svymi pra-
meny, zpisoby jejich (...) technického
a analytického  zpracovani (Gojda
2000, 41). Uréujici pro dalsi vyzkum
pravéku je uvedeni ,typologické
metody®, respektive ,typologické-
ho paradigmatu® (tj. kulturné his-
torického), zalozeného na ,,sledovdni
vyvoje tvaru a vyzdoby pravékych nd-
strojit a Sperki (o. c., 42). V logice
tohoto vyvoje je potieba kvalitni
obrazové dokumentace ocividna.

Interpretace povalecné situace (ne-
bo pokus o ni) je slozitéjsi. Vyzkumy
velkého rozsahu, zaméfené prede-
v8im na ,slovanskou archeologii,
které v 50. letech minulého stoleti
probihaly, spadaly z hlediska fese-
nych otazek pod kulturné historic-
ké paradigma. Exaktnost terénni
dokumentace z téchto vyzkumt je
nepochybné vynucena uz jejich roz-
sahem; fake, Ze ji je vénovdna vétsi
pozornost, muize téz vyplyvat z fak-
tu, Ze je vy$e zminéné paradigma do
velké miry zalozeno na sledovani
otdzek migraci a teritoriality, a tedy
pravé lokalit (srov. Gojda 2000, 43).
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m Obr. 6
Terénni ndkresy

1. Borkovského

z publikace
vzkumu kostela
Panny Marie na
Prazském Hradé
uz obsahuji myj.
nivelety a znact
geologické podlozi
zavedenou trojitou
protichiidnou
Srafurou

(PA 1953).
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m Obr. 7
Praobyvatelé
Britskyich ostrovii

na vyobrazeni ze
17. stoletf.

Na druhou stranu lze odvodit vliv
tendenci, které se v pfirodnich vé-
déch a antropologii etablovaly uz
v padesatych letech a v archeologii
vyvrcholily r. 1962, kdy L. Binford
nastolil koncepci ,nové archeo-
logie“, tj. procesudlniho paradig-
matu (Gojda 2000, 45). Metodika
procesudlni archeologie, odvozena
z velké ¢asti z prirodnich véd (napf.
hypoteticko-deduktivni pfistup) se
v obrazovém doprovodu archeolo-
gickych publikaci odrazi uvedeni
vySezminénych analytickych typa“
ilustrace; vlivu  pfirodovédecké
yexaktnosti“ Ize rovnéz patrné pfi-
¢ist definitivni zavedeni pouzivani
méfitka (u nds konkrétné skalové-
ho, které se z technickych dtvodii
jevi jako nejvyhodnéjsi ).

Na druhou stranu, jak Gojda (2000,
45) upozornuje, vySe zminéné smé-
ry se v archeologii projevily uz
pred Binfordovou deklaraci ,,nové
archeologie“. Napft. zkoumani pfi-
rodniho prostiedi pravéku, které je
v procesudlni archeologii vyznam-
né z hlediska zkoumadani lidské
adaptace zacalo 1 u nds uz v 50. le-
tech (Gstni informace z pfednasky
D. Dreslerové). Z tohoto hlediska
vyvstava otdzka, zda posun k exakt-
nosti dokumentace v této dekadé
nebyl spise vysledek urcitych obec-
nych tendenci, které byly pozdé-
ji jasné vysloveny a shrnuty jako
,procesudlni paradigma“.

V této souvislosti lze dodat, ze ani
vyvoj paradigmat neprobiha samo-
volné, ale je zasazen do urcitého
spolecenského kontextu (srov. Gojda
2000, 48). Spise nez vlastni meto-
dologii Ize vysvétlit zmény v obra-
zovém doprovodu archeologické
literatury také proménou instituci-
onalni zékladny, spojenou se znaé-
nym roz$ifenim personalnich zdroji
(jehoz dusledkem bylo také zavede-
ni dal$iho alternativniho periodika
k Pamatkdm, Archeologickych roz-
hledit). V této situaci bylo zjevné vel-
mi zddouci vytvorit urcité jednotné
zasady pro dokumentaci, které jsou

DOKONCEN{ Z MINULEHO CISLA

nezbytné pro efektivni komunikaci
uvnitf oboru. @

Obrazové rekonstrukce
minulé reality

Pocatky kresebnych rekonstruk-
ci minulosti v evropském vytvar-
ném uméni (do konce 19. stoleti)
byly vzdy nezbytné spojené s obec-
nym povédomim a zdjmem o mi-
nulost. Ve stiedovéké Evropé toto
chybélo; vytvarnd dila, kterd
predstavovala vyjevy z minulosti
(biblickd témata, zivoty svatych)
byla zcela zasazena do realii doby
a prostredi svého vzniku (srovnej
Bouzek et al. 1984, 15).

Tato situace se zac¢ind ménit az s na-
stupem renesance, s jejimznastupem
je spojen zvySeny zdjmem o studi-
um antiky; k hmotnym pamatkdm
starovéku se zacind pfistupovat jako
k pramentim, které mohou ilustro-
vat, doplnit nebo dokonce nahra-
dit prameny pisemné tam, kde tyto
chybi (Bouzek et al. 1984, 25). Jestlize
tedy stredovék pracoval jen s pisem-
nymi prameny, renesance vedle nich
postavila a uznala i prameny hmot-
né (o. c., 26).

Pravé v renesan¢nim vytvarném
uméni se objevuji vyjevy z antiky,
napf. scény z fecké a fimské my-
tologie nebo vyjevy z Nového za-
kona, jejichz autofi se pokouseli
dosdhnou autentickych dobovych
realii, coz muselo byt nezbytné spo-
jeno také se studiem hmotnych
prament.

V 16. a 17. stoleti se také zvolna lo-
kalné prosazuje oddélovini ,do-
macich® pravékych pamatek od
klasickych a jejich vlastni studium.
(Bouzek et al. 1984, 22).

S rozvojem povédomi o evropském
pravéku také prichdzelo pozna-
ni, ze se pravéka spole¢nost muse-
la od klasické néjakym zpitisobem
odlisovat (jakkoli je i na mnohych
vytvarnych predstavich pravéku

z 19. stoleti zfetelné pripodobriova-
ni k antice, viz dale). K pochopeni
téchto rozdilt prispély také zamor-
ské objevy a sezndmeni s etniky na
niz$im vyvojovém stupni, zejmé-
na v rdmci severni Ameriky a poz-
déji Ocednie; poprvé se da mluvit
o vyuziti etnografickych paralel.
Tyto etnografické paralely ovlivni-
ly také predstavy o piedcich evrop-
skych narodud; v holandsky psané
knize L. de Heera z r. 1575 se ob-
jevuji ilustrace, zobrazujici staré
Brity jako nahé, pomalované a po-
tetované divochy (obr. 7), podob-
né kreslil Brity a Pikty také malif
J. White, ktery byl ¢lenem vypravy
W. Raleigha do Virginii z roku 1585
(Bouzek et al. 1984, 43).

Rozmach umeéleckych rekonstruk-
ci minulosti nastdvd na konci
18. stoleti, vétsinou se jednd o ale-
gorické vyjevy (naptf. dansky malif
N. A. Abilgaard (1743-1809) v kni-
ze Evropa v pravéku z roce 1794.
V 19. stoleti uz se zac¢inad pii zob-
razovani historickych realii vyuzi-
vat poznatku ziskanych za pomoci
archeologie, se kterymi je vSak pra-
covano velmi volné a nekriticky.

m Obr. 9 Pravéci umélci, Za jeskynnim clo-
vékem, 1984.

(1) Oproti 8kdlovému méfitku ma zptsob uvedeni poméru velikosti (bézny napt. v némeckém casopisu Germania) tu zjevnou nevyhodu, ze pii
jakémkoliv zvétSeni ¢i zmenseni obrazku (napt. pfi pofizovani xerokopii) uz nelze skute¢né rozméry nijak zpétné odvodit.

(2) Pro mé osobné zajimavou otazkou, se kterou jsem pristupoval k této problematice bylo, jakym zptisobem by se mohlo projevit v obrazovych
prilohdch odbornych periodik relativné nové vzniklé,postprocesualni“ paradigma, pfipadné, zda je viibec mozno ho vzhledem k jeho
povaze (viz Gojda 2000, 47-49) néjak zaznamenat. V nasich periodicich jsem béhem sledovani vyvoje ilustracni slozky dosel k negativnimu
vysledku; domnivim se v$ak, Ze na internetu zpfistupnéné rekonstrukee J. Swoggera vztahujici se k lokalité Catalhdyiik, komentované jejich
autorem jsou pomérné zietelnou ukazkou ,postprocesualniho“ pfistupu. V popisu procesu zrodu obrazkii je zietelny velky vliv subjektivity,
spekulativnosti, pocitovosti, které jsou ve zna¢ném kontrastu napf. s Balikovym ,multidisciplinarnim® védeckym piistupem. Vyznamnym
faktem je, ze tento vyzkum vedl pfimo ,zakladatel“ postprocesualismu I. Hodder; Swogger pfitom piisobil pfimo na misté tohoto odkryvu,
a z jeho komentarii se zda, ze byl povazovan za dilezitého ¢lena tymu a Ze jeho piistup byl Hodderem zcela posvécen (viz prameny).
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Typickym ndmétem je vyobrazeni
mytickych i historickych ,predkii,
coz lze pric¢ist masivnimu rozvoji
nacionalistickych tendenci v rdmci
celé Evropy. V Némecky mluvicich
zemich vznikaji napfiklad dila s na-
méty Pisné o Nibelunzich, sochy
pro Walhallu, nadzivotni Arminitv
pomnik v Teutonborském lese; ve
Francii byla na Alesii odhalena socha
Vecingetorixe. V nasich zemich pro-
biha obdobny vyvoj, déle délitelny
na dvé etapy: prvni je ovlivnéna ro-
manticko - historickym vyvojem
s orientaci na vychod (napfiklad
cyklus ¢eskych déjin od A. Machka),
ktery je ovlivnén archeologicky-
mi poznatky jen vyjimeéné (Volba
Krokova od J. V. Hellicha); ve druhé
je tento model dale vytiiben, obo-
hacen archeologii a etnografickymi
poznatky (prvky lidovych krojt).
Pod tuto skupinu spadaji zejména
dila ovlivnénd tzv. Rukopisy, napfi-
klad jejich ilustrace od J. Mdnesa,
M. AlSe a dalsich (Bouzek et al. 1984,
96-97). V sochafstvi se odrazila in-
spirace Rukopisy mj. na vySehrad-
skych plastikdch od J. V. Myslbeka.

O cyklu M. Alse M4 Vlast pise
V. Matousek (1992, 2): ,,Prostovlasy
krasavec (...) je odén do jakési volné va-
riace inspirované snad prostym odévem
stredovékym, snad prvky lidového ode-
vu (...). Hrdina se obdni mecem z mlad-
$7 doby bronzové, chrdni se stitem, jehoz
tvar je odvozen patrné z rané stredove-
ké predlohy, za pasem md pripraven
kamenny sekeromlat z mladsi doby ka-
menné a saty i paze md okrdsleny bron-
zovymi sperky z mladsi doby bronzové
a starsi doby Zelezné. Mnohé nddoby,
které na obrazech vidime, jsou inspiro-
vdny tvary keramiky ze starsi doby Ze-
lezné a raného stredovéku .

Je tieba podotknout, Ze v tomto ob-
dobi byla i archeologie pod zna¢nym
vlivem nacionalistickych tendenci,
takze se nezfidka jednalo uz o pri-
marné zkreslené interpretace, které
se pak ndsledné projevily ve vytvar-
nych dilech. Takovymto omylem
bylo napt. prisouzeni proslulé (ve
skutec¢nosti laténské) ,zelenické spo-
ny“ Slovantim (Sklendi 2000, 81-82).
Néktefi umélci pii studiu autentic-
kych artefaktii vyhleddvali predevsim
ty pusobivé vyhliZejici, dal3i cerpali

z Rukopist jako autentického pra-

mene, coz je mj. pricinou castého
zobrazovani Slovant s kamennymi
sekeromlaty (Sklendi 2000, 82-83).

Je ovéem tieba poznamenat, ze pied-
chozi odstavce se tykaji vytvarnych
predstav, zachycujicich urcité histo-
rické redlie, at uz jde o rany stiedovék,
obdobi stéhovani narodu ¢i starovek.
Nacionalistické zkresleni mohlo pte-
trvavat az do vyjevtl z doby bronzové,
kde byl hledan puvod jednotlivych
evropskych narodu (Kristiansen 1993;
Sklendr 2003), ale ptredchozi obdobi
jsou z tohoto hlediska pomérné ne-
utralni. Velky vliv na vyjevy z pravéku
mél ovSem v 19. stol. velmi rozsifeny
akademicky styl, vychazejici s kla-
sicismu, vyznacujici se diirazem na
precizni zvladnuti figury a casto téz
znacnym patosem.

Z doméciho uméni ani literatury
podobné ptivodni vyjevy nezndm,
proto uvedu nékolik piikladt ze
zahraniéni. G. Barker reprodukuje
v publikaci Prehistoric Farming in
Europe (1985) ¢tytiilustrace zdruhé
poloviny 19. stoleti® - boj z jeskyn-
nim medvédem (paleolit), piipravu
tésta na chleba (neolit), kultivaci za-
hrad (doba bronzovd) a sklizen obi-
li (doba zeleznd). Akademicky styl
se projevuje pfedev§im na prvnich
trech: stfetnuti lidi s jeskynnim
medvédem je dramaticky nasvicena
kompozice s poloobnazenymi figu-
rami oble¢enymi do roztrhanych
kozesin. (Je pozoruhodné, Ze tento
ponékud scestny pohled na odivani
paleolitickych lidi prezil do rekon-
strukci 1 o sto let mladsich, napf.
Z. Buriana® - obr. 8) Vyjev z neoli-
tu je pres klidny ndmét dynamicka
kompozice s dvéma nahymi chlapci
a polonahou Zenou. Ilustrace z do-
by bronzové naopak odkazuje na
idylické klasicistni scény s antickou
tématikou - postavy jsou oblecené
do jakychsi tog, zena drzi na prova-
ze kozu a na hlavé nese misu s ovo-
cem. Kompozice z doby zelezné je
stylové pomérné neutralni.

Dvé podobné scény reprodukuje
K. Sklenaf v publikaci Za jeskynnim
clovékem (1984). Prvni zachycuje
,objev rozdélavini ohné“, podany
jako ,typicky divadelné aranzovany
vyjev® (Sklendi 1984, 305). Namétem
druhého jsou pravéci umélci - tii
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dustojné postavy v jakychsi potrha-
nych obdobédch antickych tég pra-
cuji na skalnim malbach a rytinach

(obr. 9).

Velké mnozstvi podobnych obrazka
z 19. stoleti je reprodukovino také
v populariza¢ni publikaci Early
People (1989; u nas jako Lidé z pra-
veku, 1994 - obr. 10); obyvatelé pra-
véké Evropy zde opét pfipominaji
svymi potrhanymi tégami a dlouhy-
mi plnovousy vic nez cokoliv jiného

/

ponékud
zanedba-
né antické filosofy. Svét
téchto rekonstrukei je také
témér cisté maskulinni. Zleh¢ovani
téchto predstav ovSem neni pat-
fi¢né, Siroky okruh predvadénych
¢innosti svédci o pomérné vysoké
drovni archeologického pozndni
doby jejich vzniku.

V tvahich o obrazové rekonstruk-
ci minulosti v ¢eském vytvarném
uméni konce 19. a prvni polovi-
ny 20. stoleti se zde zaméfuji na
prehled dilezitych smért a osob-
nosti archeologické ilustrace 20. sto-
leti. Vycet literatury a ilustrtorti

(3) Podle popiskii jsou obrizky prevzaty z Figuiera 1876.
(4) Je zajimavé, Ze inspirace touto kresbou je velmi zfetelna u Burianova ztvarnéni boje z jeskynnim medvédem - viz Spinar 1988, 234 - z
celkového kompozi¢niho hlediska, nikoliv jen odénim lovcti (viz obr. 8)
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m Obr. 8

Boj s jeskynnim
medvédem

na ilustraci

Z. Buriana,
paleoliticti lovci
odéni pouze do
cdrii kiizi.

m Obr. 10
Lov divokého
kance, Lidé
z pravéku,
1994.
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m Obr. 12
,,Priifez jeskyné
gailenreuthské,
Lidstvo v dobé
predhistorické,
1893.

m Obr. 13
Kresbu orajicich
Zen jiZ Ize oznacit
Jako rekonstrukci,
Prvni lidé

v Cechdch, 1910.

m Obr. 11 Kresba
ndkolni osady,
Jedna z mdla
»pravékych“
ilustraci M. Alse,
Bilder aus der
Mcdhrischen
Schweiz, 1882.
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neni rozhodné tplny, uvddim pou-
ze vyznamnéjsi (pficemz cerpam
prevazné ze Sklendre 2003), nebo
ty publikace, s nimiz jsem se mohl
osobné seznamit. Obecné lze fict,
ze zde zmiriované vytvarné pred-
stavy pravéku byly vzdy ovlivnény
panujicimi slohovymi trendy - 19.
stoleti akademismem, pfipadné
jeho realisti¢téjsi odnozi napt. u Al-
e, prvni polovina 20. stoleti pak
prevazné secesnim symbolismem.
Snahu o zcela realistické ztvarnéni
prineslazsvym ,imaginativnim rea-
lismem“ Zdenék Burian.

Bez ohledu na slovanské namé-

ty nédlezi mezi ¢eskymi ilustritory
primat prvnich vyjevii z pravéku
M. AlSovi, ktery je autorem kresby
nékolni osady (obr. 11) a mamuta
pro knihu J. Wankela Bilder aus der
Mibhrischen Schweiz (1882), vydané
ovsem ve Vidni (Sklendr 2003, 149-
150). Ales je také zfejmé autorem
prvni barevné ilustrace s pravékym
¢lovékem, a to k povidce O. Zachara
Vanoce v pravéku (1907) (o.c., 146).

Vyznamnou publikaci, kterou do-
provazeji rekonstrukce zachycu-
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jici zivot v pravéku, je syntéza L.
Niederleho Lidstvo v dobé predhis-
torické (se zvlaStnim zfetelem na
zemé slovanské) z r. 1893. Autor
ilustraci neni uveden, s nejvétsi
pravdépodobnosti jsou pievzaté ze
zahrani¢ni literatury. Konkrétné
jde o rytiny ,Lov na mamuta v do-
bé paleolithické”, zachycujici ob-
vyklé klis¢ mamuta chyceného
do nastrazené jamy, ,Idedlni ob-
raz pohiebniho priivodu k dédnské
mohyle“ ovlivnény akademickym
neoklasicismem; ,Rekonstruovana
$vycarska stavba kolova“ je archaic-
kym typem hmotové rekonstrukce
zachycujici krajinu $vycarského je-
zera s nakolnimi stavbami. ,Priifez
jeskyné gailenreuthské“ mé charak-
ter schématu (obr. 12).

Dva obrazky, které by se daly ozna-
¢it za rekonstrukee, obsahuje pub-
likace K. Selnera a E. Storcha Proni
lidé v Cechdch (1910), konkrétné dvé
orajici Zeny (obr. 13) a Zenu s di-
tétem tkajici latku. Graficka apra-
va a ilustrace v secesnim stylu,
zahrnujici také stylizované nadoby
a mnoho puvabnych dekorativnich
obrazkii na zac¢itcich a koncich ka-
pitol, jsou dilem R. Livory.

Dalsi ilustrovanou publikaci, kte-
rd pfimo nese podtitul populdrni
prehled ceské predhistorie s 25 ob-
razky jsou Cechy v dobé predbistorické
L. Domecky (1913). Obrazova sloz-
ka se sklada ze ,z4tisi“ s artefakey,
aranzovanych muzejnim zptisobem
(ktery byl v dobé vzniku publikace
velmi rozsifeny, viz Pamétky archeo-
logické) - obr. 14 a kreseb zachycu-
jicich detaily z terénnich odkryvi,
napf. hrob, soubor pohfebni ke-
ramiky nebo prifez mohylou.
Autorem kreseb je C. Freitag,.

Prvni polovina 20. stoleti je pozna-
mendna nistupem ,pravékého ro-
manu®, beletristického zpracovini
zivota v pravéku, jehoZ nejvyznam-
néj$imi autory byli u nas E. Storch
a R. R. Hoffmeister, v zahrani&i
zejména Dan J. V. Jensen (laure-
lat Nobelovy ceny za literaturu za
r. 1944) a Francouz J.-H. Rosny
(Sklenar 2003). 1 tento zanr mél sa-
mozfejmé svoje ilustritory; Storch
sva dila zpocatku doplrioval pou-
ze obrazky artefaktl prevzatych
z odbornych publikaci, od roku
1918 spolupracoval s J. Panuskou,
J. Kontipkem, M. Alsem, Jaroslavem
Filipem, A. Stalichem, A. Ka$parem,

O. Cihelkou, J. Wowkem a J. Pod-
hajskym; jedno vydani Lovcl
Mamutt ilustroval také O. Sekora
(Sklendr 2003 - obr. 15). Od r. 1932
spolupracoval se Z. Burianem
(Prokop 1995), jenz ziskal nejvét-
§i ohlas a jehoz ilustrace jsou dnes
jeding, se kterymi Storchovy roma-
ny vychdzeji. Nejvyznamnéjsimi
ilustratory ,pfed Burianem“ byli
Panuska a Kontipek (obr. 16), po-
mérné vyznamni umélci tvofici
ve sméru secesniho symbolismu
(Horovd ed. 1995). Kontipek také
ilustroval vSechny u nds vydané
Jensenovy knihy (Sklendr 2003).

m Obr. 15 Méné zndmym ilustrdtorem
Jednoho z vyddn( Lovcii mamutii byl také
Ondrej Sekora.

m Obr. 14 Aranzované ,,zdtisi s artefakty,
Cechy v dobé predhistorické, 1913.

S R. R. Hoffmeisterem, ktery kladl
vétsi diiraz na umélecky dojem nez-
li vzdélavani a popularizaci, spolu-
pracovali stejné jako se Storchem
Ales, Kontipek a Panuska, dale téz
M. Svabinsky, A. Dolezal, V. Cerny;
jednu z jeho poslednich povidek ilu-
stroval téZ Z. Burian (Sklendr 2003).

Zdenék Burian

Zdenék Burian (1905 -1987) po-
chazi ze Stramberka; v roce 1919 je
pfijat jako mimofddny student do
druhého ro¢niku Akademie vytvar-
ného uméni v Praze, odkud po dvou
letech odchazi. Stava se velmi popu-
larnim ilustratorem dobrodruzné li-
teratury, je mozna na$ nejplodnéjsi
ilustrator viibec. Béhem svého Zivota
spolupracoval na védeckych rekon-
strukcich s paleontology]. Augustou,



Z. V. Spinarem a V. Mazikem, an-
tropologem J. Malym (Sklendi 2003,
316),archeology]. Filipem (o. c., 316)
a J. Poulikem. Ilustroval naprostou
vétsinu  beletristickych publikaci
E. Storcha (srov. Prokop 1995).

Prvni Burianova prace s pravékou
tématikou jsou ilustrace k povidce
E. Storcha Lovci mamutit a sobi
z r. 1932, v témze roce tvofi obra-
zovy doprovod pro povidku R. R.
Hoffmeistera Na staroceském hra-
disti; v roce 1935 vznika na zakaz-
ku K. Absolona nékolik maleb pro
paviléon Anthropos (Prokop 1995;
Sklendr 2003). (Nejznaméjsi z praci
pro Absolona je vyjev pohiebniho
ritudlu z By¢i Skaly na zdkladé in-
terpretace J. Wankela).

Soustavnd rekonstrukéni prace
zacind spoluprici s J. Augustou
na knize Z déjin Prasvéta (1941)
(Prokop 1995, 47); rekonstrukéni
tvorbé, at uz paleontologické ¢i ar-
cheologické se potom vénuje prak-
ticky az do konce Zivota.

Zptisob Burianovy tvorby je popiso-
van jako ,iluzivni realismus®; toto
oznaceni odrdzi schopnost zachy-
tit fiktivni scény z pravéku téméf
fotograficky vérné, jeho vyhranény
realismus hrani¢i nékdy az s natu-
ralismem. Soucasné s zivym rukopi-
sem a zvladnutim Sirokého spektra
malifskych a kreslitskych technik je
také vyhranény realismus jeho nej-
veétsi prednosti. Vytvarnd kvalita je
patrné pficinou pfetrvavajici po-
pularity jeho rekonstrukéni tvorby,
ktera je uz dnes z obsahového hle-
diska povazovdna za ptekonanou.

Kritika, které jsou v soucasnosti vy-
stavovany Burianovy rekonstruk-
ce pravéku, maji zdklad predevsim
v prili§ primitivnim dojmu z vy-
obrazovanych pravékych lidi; tyto
vyhrady plati pro vétsinu obdobi
paleolitu. Konkrétné je mu vytykana
z paleoantropologického hlediska
rekonstrukei poplatnost dogmatu
zavedeného M. Boulem o nahrbené
postavé neandrtalcti (Baldk — Chronec
2002; srovnej Moser 1992, Reybrouck
2002); odivani do carti koZesin a po-
lonahost se zdd byt neodpovidaji-
ci tehdy panujicimu klimatu apod.
(napt. Baldk — Chronec 2002)

Faktem je, ze i mladopaleolitické
populace vyhliZeji na jeho obra-
zech jako spole¢nost pohybujici se

na hrané preziti, coz jim druhotné
neddvd ¢as na péci o vzhled. Je otdz-
kou, nakolik byl Burian ovlivnén
Storchem, pro kterého je vykres-
lovani mladopaleolitickych lovcii
jako primitivlt prizna¢né. Burian
byl vsak také velmi oblibeny ilu-
strator dobrodruznych romant,
jehoz obrazovy doprovod jim cas-
to pomahal komer¢nimu dspéchu
(Prokop 1995); podle mého nazoru
mohla tato skute¢nost ovliviiovat
i jeho rekonstrukéni price, které
mnohdy pusobi jako ilustrace dra-
matickych epizod beletrie. Otazkou
zUstavd, nakolik toto mohlo byt
zamérem schvilenym odbornymi
spolupracovniky v zdjmu G¢inné;si
popularizace, a nakolik vysledkem
Burianova temperamentu.

wJe zajimavé si (...) vsimnout, jak pravé
Burianiw naturel a jebo vytvarné vyja-
drovani nelze skloubit s vsednimi, pro-
stymi, aZ civilnimi naméty“. (Prokop
1995, 35)

Burian je nepochybné na$im nejzna-
méj$im tvircem pravékych obrazo-
vych rekonstrukei viibec. Publikace,
nakterych spolupracoval s Augustou,
vysly také v Anglii, Némecku a dal-
Sich zemich, kde ziskal Burian rov-
néz znacny ohlas. Jeho ,iluzivni
realismus® se stal standardem, spiSe
vSak nedostiznym vzorem.

Soucasni ilustrdtori

Mezi autory soucasné rekonstruk-
ce patii Jifi Mikula, vywarnik
orientujici se predevsim na rekon-
strukce vzhledu krajinného reliéfu
v minulosti, pfi¢emz si vybird (na
rozdil od napf. Buriana) zcela kon-
kréeni lokace a pohledy, nejcasté-
ji Ceské stfedohofi. Spolupracoval
s K. Zeberou. Mikula nenf realista;
tvofi spiSe na rozhrani postimpresi-
onismu a naivismu. Zobrazuje i pra-
véké lidi, ale jeho figurdlni tvorba
neni vytvarné prili§ presvédcivé; v je-
ho rekonstrukcich ceské tfetihorni
krajiny se objevuji i predchtidci ¢lo-
veéka, ktefi u nas nejsou piimo dolo-
Zeni, coz Mikula sdm priznava. Jescé
kontroverznéjsi je jeho badatelska
¢innost, zejména propagace staro- a
stiedopaleolitickych ,protoplastik“
(viz Mikula - rok vyddni neuveden).

Pavel Dvorsky (1946) je znamy
predevsim svymi paleoantropolo-
gickymi a archeologickymi rekon-
strukcemi paleolitu. Je absolventem
Vysoké skoly umélecko-primyslové
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v Praze, kromé ilustra¢ni ¢innosti

puisobi jako pedagog.

Dvorsky se rekonstrukcim vénuje
od roku 1973, kdy zacal s J. Benesem
spolupracovat na sérii portréti lid-
skych predkii, publikovanych v roce
1994 v ramci knihy Clovék. Dale
je autorem ilustraci k publikacim
J. Benese Tajemstvi pana Dawsona
(1979), K. Sklenare Archeologie
(1984) a J. Jelinka Stfecha nad hla-
vou (1986) a Sécietés de Chausseres
(1989). V poslednim desetileti spo-
lupracoval s J. Svobodou na publi-
kacich Archeologové na loveckych
stezkach (1994) a Cas lovet (1999).

Dvorsky se profiluje pfedevsim jako
grafik, nejcastéji vyuziva techniku
kombinace pastelii a tuzky s akva-
relem.

Libor Baldk (1960) je vystudo-
vanym propagaénim  grafikem,
v letech 1980-1985 pracoval v Mo-
ravském zemském museu v Brné.
Svym pojetim iluzivniho realismu
navazuje Baldk na Z. Buriana, na-
rozdil od néj viak klade maximalni
duraz na podloZenost zobrazova-
nych realii, kterou zajistuje spolu-
praci s fadou odborniki i vlastnim
badanim. Prosazuje dusledné védec-
ké, multidisciplindrni pojeti archeo-
logickych rekonstrukci (obr. 17).

Baldk je autorem volnych ilustra-
ci a komikstl, zaméfuje se spise na
praci pro muzejni expozice a pub-
likaci v zahraniéi. Ve svych pracich
se soustfedi pfevdzné na paleolit.
Ma velmi kriticky postoj k pracim
Z. Buriana (z faktografické stran-
ky) a E. Storcha. Vyznamné se po-
dili na internetovych popularné
védeckych strdnkdch , Antroparku®
(adresa viz prameny).

Budoucnost
archeologické ilustrace

Predpovidani budoucnosti jakého-
koliv oboru znamena nevyhnutelné
»chtizi po tenkém ledé“, nicméné ur-
¢ité trendy zpravidla vysledovat lze.

U tradi¢nich obrazovych materidlii
tisténych na papife Ize s jistotou ho-
vofit o zdtraznéni vyznamu barvy,
coz miuze spolu s postupnym sni-
zovanim nakladid na tento zptisob
reprodukce pfinést pestiejsi podo-
bu archeologickych periodik a pub-

likaci.® Prvni ,vlastovkou® tohoto
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Baldkovo pojetr

m Obr. 17

konfrontuje obsah

kreseb a maleb

Zderika Buriana -

zde

70

interiér mlado-
paleolitického
obylr.

trendu byly barevné obrazové pri-
lohy k prispévkiim vénovanym GIS
od M. Kuny v AR a E. Neustupného
v PA (oba 1996). V AR slo o viibec
prvni barevné obrizky, v PA vycha-
zely barevné ptilohy od samého po-
¢atku, nicméné v poslednim pul
stoleti velmi sporadicky.

O ,,papirovych“ materidlech se zmi-
1uji proto, ze toto médium v neddv-
né dobé ziskalo vyznamny protipdl,
jenz tvofi média elektronickd. Jako
vétsinu ostatniho svéta i archeolo-
gickou ilustraci brzy poznamena
dynamicky rozvoj informacnich
technologii. Prvni ,computerova
invaze“, spojend s nastupem ma-
tematickych a statistickych metod
do archeologie se uskuteénila jiz v
70. letech (Gojda 2000, 40); aplika-
ce pouzitelné pro praci s grafickymi
materidly se objevuji az o zhruba
dvacet let pozdéji.

Jak poznamenavaji Matousovd - Pod-
liska (v tisku), rozhodujici vyhodou
elektronickych médii oproti papiro-
vym je jejich pfistupnost; v archeo-
logii jde zejména o materidly typu
forodokumentace vyzkumu ¢i nale-
zovych zprav; ty je mozno zpracovat
v HTML formatu a umistit na né-
ktery z internetovych servert, coz je
¢ini oproti klasickym tiSténym ma-
teridltim, dostupnym pouze v archi-
vu, daleko snéze dosazitelnymi.

Nalezovd zprava, zpracovand kom-
pletné v HTML formatu, je mi
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v soucasné dobé znama pouze jedi-
n4,® nicméné je téméf jisté, ze bu-
dou brzy nasledovat dalsi.

V souvislosti s informa¢nimi tech-
nologii je také nutné pripomenout
geografické informacni systémy.
VySe zmiriované obrazové prilohy
souvisejici s timto smérem archeo-
logického badani se objevily uz
v AR a PA 1996, nicméné byly ve své
dobé pomérné ojedinélé. V budouc-
nu se vSak dd ocekavat stile castéjsi
vyuzivani GIS v archeologii a ni-
sledné i narust piislusnych obrazo-
vych materidla - dokladem tohoto
trendu muze byt sbornik vydany
v lonském roce katedrou archeolo-
gie v Plzni (Neustupny ed. 2003).

Vzhledem k vy3e uvedenému je dosti
pravdépodobné, Ze - stejné jako dnes
mnoho jinych - budou v budoucnu
i archeologicka periodika a publika-
ce vychazet s ptilohou na CD-ROM
(nebo, vzhledem rychlému rozvoji
této technologie, spise na DVD).

Predev$im v oblasti vzdélavani a po-
pularizace archeologie se pravdeé-
podobné uplatni multimédia, tj.
propojeni vice druhtt médii - obra-
zu, textu, animace, zvuku - v jeden
celek; do této oblasti spadd téz tvz.
yvirtudlni realita“ nebo ,3D“ re-
konstru¢ni modelace (Krdlovd 2003;
Higgins — Lang — Main eds. 1996).

Pouze ve velmi hypotetické roviné
zminim, Ze k poznani minulosti

muze byt v budoucnu v daleko vét-
$im méfitku vyuzivino vysledki
molekularné biologickych metod,
tedy zkoumani DNA ziskané z ar-
cheologickych situaci; pomoci této
metodiky vyzkumu lze uréovat po-
hlavi, pfibuznost ¢i patologické pri-
znaky zemfelého jedince, ve vétsim
méfitku pak pravéké migrace ¢i au-
tochtonni zmény (Cerny — Sieglovd
- Brdicka 1997). Potencial pro rekon-
strukce fyzické podoby minulého
¢lovéka je nasnadé, ovsem detaily
jako je barva od¢i ¢i vlasti neni pfi
soucasné urovni této védy v zad-
ném piipadé mozné zpétné rekon-
struovat.

Oblast obrazové rekonstrukce mi-
nulosti ¢ekd v budoucnu rovnéz
znacny posun, a to posun metodic-
ky. Vyobrazeni tvofend v minulos-
ti byla ¢asto v odbornych kruzich
odmitdna pro svoji nepodlozenost
a prili§ velky vliv fantazie; dnes se
stava rekonstrukéni tvorba svébyt-
nou védeckou disciplinou. Moderni
rekonstrukce minulosti nevychdzi
jen z archeologickych pramenti, ny-
brz je ditkladné multidisciplinér-
ni, cerpd mj. také z etnografickych
pozorovani, psychologie, etologie,
experimentdlni archeologie apod.;
ziskané predstavy musi projit pred
publikaci systematickou a metodic-
kou kritikou (srov. Baldk — Chronec
2002, Matousek 1998).

Vliv ideologie

a spolec¢enského
kontextu na
archeologickou
rekonstrukci

Skuteénost, Ze obrazovy doprovod
publikaci s archeologickou témati-
kou nese v sobé vtisknuté - mozna
nevédomé - poselstvi doby, uvadi
napft. Kristiansen (1993), ktery se ve
svém piispévku $ifeji zabyvd vzta-
hem a vzdjemnym ovliviiovdnim ar-
cheologie a spolecenské ideologie.

Mechanismy vzdjemného ovliviio-
vani ,védy“ a ,spolec¢enského kon-
textu“ v8ak nejsou jasné patrné, je
mozné je interpretovat nékolika od-
lisSnymi zptisoby (Reybrouck 2002).
Dalsi otazkou je, do jaké miry je

(5) PAvsoucasnosti zafazuji barevné prispévky ,pouze vyjimecné®, v AR naklady hradi autor (viz Pokyny pro autory). Velmi ,barevnou“ publikaci
je napt. Archeologie krajiny od M. Gojdy (2000).
(6) Podliska,J. 2002: Praha 1 - Staré Mésto, Na Zabradli 1, ép. 250/1, nalezova zprava o zichranném archeologickém vyzkumu ¢. 3/01 SPU HMP,
sv. 1 text + CD-ROM, sv. 2 obrazové ptilohy, NZ archiv ARU AV CR ¢&j. 8696/02
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rekonstrukce ovliviiovana védec-
kou teorii, na které je postavena, a
do jaké miry spolecenskym kontex-
tem jako ,,umeélecké dilo“.

V historii archeologickych rekon-
strukei jsou jasné zmapovany pii-
klady tenden¢niho politického
zneuziti - napt. neredlné Kossinovy
rekonstrukee hal$tatskych sidlis¢
sugerujici nadfazenost german-
skych predktt (Gstni informace
z pfednasky I. Pleinerové) nebo an-
tropologickd rekonstrukce tvare
skythské zeny z Altaje, v podani
ruského pracovisté - vysledkem jas-
né politicky motivovanych tendenci
- zcela europoidnich rysi, v kon-
trastu s asijskymi rysy, ke kterym
dospéli pracovnici nezavislé $vy-
carské laboratofe (Gstni informace
J. Turka).

Naopak, antropologickou rekon-
strukci  podpofené  predpokla-
dy o europoidnich rysech ,muze
z Kennewicku®, rozhodly ideolo-
gicky zaloZeny spor archeologiti
s pavodnimi obyvateli Ameriky,
pozadujicimi navriceni jeho kos-
ternich pozistatkil k opétovnému
pohibeni (viz prameny).

Rainger (1991,169-177; citovano
z Hackett — Dennel 2003, 816) uka-
zal, jak obrazy zhotovené na
zakdzku H. F. Osborna (vyznam-
ného paleontologa, evolucionisty,
pozdéji kustoda - viz prameny)
pro American Natural History
Museum v New Yorku v roce 1921,
kdy se v tomto muzeu konala
mezindrodni schuze vyboru pro
eugeniku, jiz byl Osborn sim pro-
minentnim ¢lenem, ukazovaly zvi-
feci povahu neandrtdlct a zaroven
kreativitu a uslechtilost rasové ¢is-
tych ,nordickych“ kromaronct,
coz odrazelo Osbornovy vlastni
postoje k eugenice, imigraci a mi-
Seni ras.

Na moznost ideologického poza-
di rekonstrukei neandrtdlctt upo-
zorfuje také L. Baldk (2001), podle
néjz , historie ukdzala, ze kolonidlni
predstava rané burZoazni spolecnosti
o pravékém clovékovi byla tendencni
karikaturou bezduchého a nesvéprdvné-
ho stvoreni pripodobiiovanému obecné

predstavé o slaboduchém divochovi, je-
muz jsou urcité jiné, ,civilizované’ nd-
rody predurceny vlddnout“.” Tato
ideologie mohla stit také za zna-
mym podvrhem lebky ,piltdown-
ského muze“, kterd méla prokazat
odlinost a nadfazenost predku ze-
jména obyvatelstva britskych ostro-
vii (Baldk — Chronec 2002).

Otdzkou je, nelze-li naopak u né-
kterych rekonstrukci z 19. stoleti
analogicky odvodit vliv osvicenec-
kych ideji ,uslechtilého divocha®,
zejména na romanticka vyobrazeni,
které ¢asto ukazuji pravékého ¢lo-
veéka v lepsim svétle nez pozdéjsi,
,védecky podlozené“ price.

Vliv interpretace ,,genderu
a socidlni role

Jako soucdst spolecenského a ideo-
logického vlivu zacala byt v po-
slednich dvou desetiletich také
diskutovina problematika ,gen-
deru® v archeologii (Turek 2002).
Rozboru tenden¢ni interpretace
»genderu® a odrazu tohoto problé-
mu v rekonstrukcich pravéké spo-
le¢nosti se vénuje L. Hurcombe
(1997). Predmétem kritiky se stava
predpojaty pristup k zobrazovini
obou pohlavi v urcitych socidlnich
rolich, nezivotaschopnost zobrazo-
vané spolecnosti a urcitym zpiiso-
bem ,cenzurovany“ vybér naméta
pro rekonstrukee.

Jako vzorek pro svou analyzu si
Hurcombe zvolila ilustrace nékoli-
ka populdrnich publikaci a pohled-
nice s pravékou tématikou vyddvané
Belgickym muzeem. Casové spada-
ji vyobrazeni od neolitu do doby

bronzové.

Pokud je predpoklad Zivotaschop-
né spolecnosti schopné reprodukce
nejméné 50 % déti, zde zobrazovana
spole¢nostnemtize podle Hurcombe
uspeét, jelikoz je jich stézi vic nez de-
setina. Navic déti zcela chybi ve
scénach budovdni monumentt, ri-
tualni cdinnosti celokomunitniho
vyznamu (navic jsou z podobnych
vyjevil ¢asto vylouceny i Zeny, coz
v dusledku predpokldda jejich pa-
sivni Gicast i v ostatnich ritudlnich

aktivitach).
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V obrazovych predstavach vsak ne-
jsou déti jedinou chybéjici vékovou
skupinou; jsou ji také stafi lidé. Je
velmi tézké zde dohledat jedinou
ySedou ¢i lysou hlavu®. Vyjevy z mi-
nulosti ukazuji idealizované, nerea-
listické lidi.

Problematika ,genderu“ a social-
nich roli je podrobena zna¢né kri-
tickému pohledu. Pfikladem miize
byt téméf vyhradni zobrazovini
muzl jako vyrobci kamenné in-
dustrie, které je pouze naznace-
no etnografickymi prameny. Zeny
podle Hurcombe vétsinou pre-
vazuji ve vyjevech sklizné a vyro-
by keramiky; ovSem i zde je castéji
zobrazovano spiSe ,pouziti“ nezli
yvyroba“. Schéma ,muze-tviirce“
¢asto podporuje i terminologie od-
bornych textii. Pfi rozboru social-
nich roli v rekonstrukcich vyroby
se opét projevuje absence déti. ,,Zdd
se, Ze moderni zdpadni spolecnost si
nent schopna predstavit Zenskou prici,
a s détmi také nepocitd.

Jako protiklad ,Zeny-péstitelky obi-
li“ se v rekonstrukcich pravidelné
objevuje ,,muz-pastevec”. ,,Moje pred-
stavy chovu jsou ovsem s témito vyobra-
zenimi v rozporu®, uvadi Hurcombe.
V netdrodnych oblastech Pakistanu,
kde se zenou stada lokalné i na dlou-
hé vzdalenosti, nebyli lidé, které au-
torka vidéla dohliZet na né dospéli
muzi, ale déti (i divky) nebo mladi
lidé. Vlastnictvi stida sice znamena
bohatstvi, ale prace pastevce zaroveri
prindsi socidlni izolaci a je imorna;
proto je vétinou prendsena na déti.
Déti starajici se o zvifata se objevu-
ji v mnoha folklornich pramenech
nebo vyobrazenich venkova od stie-
dovéku po 19. stoleti.

Priznac¢ny je pro rekonstrukce mi-
nulosti také velmi zazeny rozsah
zobrazovanych ¢innosti; ve scénach
spojenych s péstovanim obili se ob-
jevuje pouze sklizeri a mleti zrna,
nikoliv uz pfiprava hnoje, seti,
pleti ¢ provivdni. Scény spojené
s chovem zvifat se omezuji na pas-
tevectvi, neukazuji ¢innosti spojené
s pordzenim zvifat, vybérovych cho-
vem nebo kastraci a dojeni. Je zde
mozné mluvit o urcité ,cenzufe®
témat.

(7) Baldk - Chronec (2002) zachézeji az do krajnosti navrhi pravniho postihu za ,zesmésnovani paleopopulaci, na zakladé zdkona o hanobeni

rasy, naroda a presvédceni.

(8) Burtt, F. 1987. ,Man The Hunter: Bias in children s archaeology books, Archaeological Rewiew from Cambridge 6: 157-74; Hurcombe, L.
1995: Our own engendered species, Antiquity 69, 87-100.
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m Obr. 18
Iustrace

v archeologii
prizmaten
genderu: muZi
prevazuji nad

Zenami, kterym
Je navic obvykle

72

prisouzena jen
pasivni role.

»Predstavy o minulosti jsou ditleZite; maji
okamZity dopad (...). Také indikuji pred-
poklady archeologii a genderu a véku.
Prisel ¢as mnobem kritictéjsiho pobledu
na rekonstrukcni vyobrazens, a Cas nabli-
Zet na né jako na to, cim jsou — od zdkla-
du zpochybnitelné predstavy, ukazujici
nezivotnou minulost; nikoliv ilustratory,
ale archeology*, uzavira autorka.

Prace Lindy Hurcombe obsahuje
bezpochyby fadu zajimavych postie-
hty, je jasné formulovand a nelze ji
zamitnout jako pouhy feministicky
manifest. Ve svétle jejiho prispévku
jsem se zaméfil na podobny piehled
zobrazovanych ¢innosti, vékt a ,,gen-
dert“ v eskych populariza¢nich pu-
blikacich, konkrétné v rozsahlém
dile Z. Buriana a pomérné nediv-
no vydané publikace H. Mandelové
Ceské zemé v pravéku (1997), ilustro-
vané Lubomirem Anlaufem.

Burianovy rekonstrukce obecné
v mnohém potvrzuji postiehy
L. Hurcombe o schématickém pfi-
suzovani uréitych socidlnich a eko-
nomickych roli podle ,genderu®;
situace se mirné li${ tim, Ze vétSina
Burianovych praci ukazuje paleo-
lit, kdezto Hurcombe se soustfedi
az na mladsi obdobi pravéku. Zcela
vystizné lze na Buriana vztdhnout
tvrzeni D. Reybroucka (1998, 57),
kterym shrnuje dvé prace vénované
pravé ,genderové“ problematice:®
muzi jsouw temér vidy zobrazovdni
jako lovei ¢i vyrobci kamenné industrie,
Zeny se zdaji jen délat ziidkakdy coko-
liv jiného, nez je vydélavani kizi ¢i jind
,pribrbend* cinnost.

Hustrace knihy Ceské zemé v prave-
ku od L. Anlaufa se zdaji byt presto
(¢i spiSe proto?), ze autorka ani ilu-
strator zfejmé nemaji s archeologii
hlubsi zku$enosti® pomérné ,své-
7i“ a s nékolika neotfelymi naméty,
konkrétni ¢iselna statistika je vsak
neuprosnd (obr. 18). Poté, co jsem
podle vzoru L. Hurcombe pfepoci-
tal zobrazené postavy rozlisitelné
podle pohlavi, pomér muzi a Zen
vySel na 89:25(!); déti je zde 27, po-
¢itam li mezi né i zjevné dortistajici
mladiky. Analogicky jsem zhodnotil
Burianem ilustrovanou publikaci
Z hlubin vékii, kterd rovnéz protind
vSechna obdobi pravéku az po rany
sttedovék (1956); vysledkem bylo 43
muzt ku 23 Zendm a Sesti détem.
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Podotykam, Ze jsem nebral ohled
na presapientni formy ¢lovéka, kte-
ré byly ve vy$e zminénych publika-
cich zobrazovdny téméf vyhradné
jako zfetelné muzskych ryst.

Signifikantni je mj. pouze pasivni
Ucast zen v zobrazovanych ritudl-
nich ¢innostech; v Anlaufové obrazo-
vém doprovodu se Ucastni dvé zeny
vyhradné scény ,,pohiebni slavnos-
ti“; v celé Burianové tvorbé zahrnuté
v databazi je zjevné pouze jejich ak-
tivni zapojeni v ,ritudlu kultu plod-
nosti“ (viz Kleibel 1976). Odbornice
na ,genderovou® archeologii by prav-
dépodobné nepiesly bez komentare,
Ze na tomto vyobrazeni jsou vSechny
zeny - na rozdil od muza, ktefi se téz
Gcastni ritudlu - zcela nahé.

Sledovani problematiky tendenc-
ni interpretace a zobrazovani ,gen-
deru“ nebudu vénovat vétsi rozsah
nez v predchozich odstavcich, jelikoz
vlastni téma je velmi obsihlé, a ne-
srovnatelné obsdhlejsi jsou pravdé-
podobné  celospolecenské  priciny
(nedomnivdm se, Ze jsou vinni pou-
ze archeologové) tohoto zkresleného
yneverbilniho vypravéni“ minulosti.

Vyznam ilustrace
v archeologii

Vyjadfeni obrazem, symbolem, pred-
chazi o mnoho tisicileti prvni dolo-
Zeny pisemny zdznam; snad pravé
diky jistému otisku ve své , genetické
paméti“ je ¢lovék schopen interpre-
tovat obrazovou informaci rychleji
a efektivnéji nezli slovni a podvédo-
mé tento neverbdlni projev upfed-
nostnuje.

Priznavam, ze predchozi odstavec je
vice nez spekulativni, nicméné nech-
me promluvit S. Vencla a K. Wicka
(1978): ,,Obrazové priohy prindse-
ji informace vnimatelné v nepatrném
Casovém tiseku. Napf- graf lze precist
v nepomérné kratsi dobé, nezli slovni
vycet hodnot a jejich vztabi, z nichZ
byl graf sestaven(...). Proto byvd dicelne,
usiluje li autor o presentaci nejdiileZitéj-
sich vysledkii graficky tim spise, Ze ob-
razovd Cdst pritabuje pozornost Ctendre
nejdiive, Ze zpravidla jejim problédnu-
tim pocind detailni studium publikace.
(Tlustrace viastné plni funkci vykladni
skiiné, kterd md zldkat: Ze zkusenos-
ti Ize usuzovat, Ze vétsina odborniki;

problizi knizni novinky a Casopisy
s neuvédomélym, ale proto ne slabym
odhodldnim, pokud moZnd nic necist.
Ukolem ilustraci je takovd predsevzeti
prekondvat.)“ (str. 8)

Také v pripadé sezndmeni s publika-
ci, jejiz verbalni slozka je znepristup-
néna neznalosti jazyka, lze ziskat
zakladni prehled a utvorit si kriticky
dojem praveé z obrazové ¢asti.

Dulezitou je rovnéz skute¢nost, ze
béhem vzniku obrazové, neverbal-
ni ¢asti archeologické dokumenta-
ce miizou vyjit najevo skute¢nosti,
které verbalni konstrukce piehlizi
a opomiji; napf. E. Neustupny ve
svych predndskich zduraznuje vy-
znam procesu kresebné reprodukce
artefakttl pro zaziti jejich tvaroslo-
vi, jehoz nelze docilit pouhym pa-
sivnhim pozorovanim.

Pokud je jedou z dulezitych slozek
obrazové casti v literatufe informa-
tivnost, zbyva jesté jmenovité zminit
jinou vyznamnou slozku, a to slozku
estetickou, kterd je patrné tim, co
déla z obrazové ¢asti publikace - jak
bylo zminéno v citatu vyse - ,,vyklad-
ni skirii, kterd md zldkat. D. Sindelaf
(1973) se vyjadfuje v souvislosti s vé-
deckou ilustraci o vzdcném spojeni
dvou prednosti, ,krasy a pravdy*.
Toto tvrzeni je bezesporu ponékud
patetické, nicméné v podstaté vystiz-
né. Pravé estetickd hodnota obrazo-
vého doprovodu v archeologickych
periodicich a publikacich, i kdyz
v podstaté spontinni je to, co k ni
nuti pfistupovat jako k hodnotné,
,krasné“ literature.

Literatura a prameny

jsou vzhledem k rozsahu uvedeny
na www.exrea.net.

m Obr. 19 Pracovnik rekonstruujici nddo-
bu z fragmentii.

(9) Coz se odraziiv ,tendenénim vyobrazeni“ ze soucasnosti, ukazujiciho pracovnika rekonstruujiciho nadobu z fragmentu (obr. 19); podle mych
osobnich zkusenosti - pfipoustim Ze kratkych - tvofi vétsinu pracovniku archeologickych laboratofi, tedy i restauratorti keramiky Zeny.
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