m Obr. 1 Vnéjsi a vnitini strana ¢iSe s malovanym dekorem.
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Clének p¥inasi struénou
informaci o prvotnich vysledcich
prizkumu techniky malovani
attické cervenofigurové ¢ise
Malive heidelberské vizy & 211 ze
sbirek Uméleckopriimyslového
muzea v Praze. Tento prizkum
odhalil tfi skupiny reliéfnich
znaku: znaky po vytaceni
nadoby, znaky souvisejici

s vytvorenim skici pfed malbou
a znaky souvisejici s nanasenim
firnisu'. ldentifikace téchto
znakt umozriuje zrekonstruovat
prabéh vytvoreni malifské
vyzdoby ¢iSe a charakterizovat
pouZzité nastroje a materidly.
Priizkum rovnéz prinasi
nepiimé indicie pro identifikaci
nastrojd, kterymi byla vyzdoba
provedena.

Martin TREFNY
Richard THER

Badatelé i studenti Katedry archeo-
logie FF UHK vyuzivaji v soucas-
né dobé pro studijni tcely sbirku

S VIV

Cervenofigurovd ¢ise
Malive beidelberské vdzy c. 211

ze sbirek Uméleckopriimyslového muzea v Praze
a technika jeji malované vyzdoby

antické keramiky, kterou vlastni
Umeéleckopramyslové muzeum
v Praze a ktera je v diisledku rekon-
strukce muzea dlouhodobé uloze-
na v Podfipském muzeu v Roudni-
ci nad Labem. Vzhledem k tomu, ze
Podfipské muzeum je organizaci,
ktera tizce spolupracuje s Katedrou
archeologie FF UHK, je tato sbirka
vyuzivana i pro potfeby vyuky a z4-
rovef zpracovavana pro tcely pub-
likace v edici Corpus Vasorum Anti-
quorum.

Pri studiu feckych ¢i etruskych ma-
lovanych vaz v ¢eskych sbirkach byly
doposud akcentovany pouze kla-
sické uméleckohistorické metody
(srv. napf. Frel 1956; 1959; 1965; Bou-
zek — Dufkovd — Marsa 1974; BaZant
et al. 1978; Bouzek et al. 1979; Brauno-
vd 1981; Bazant — Bouzek — Dufkovd
1990; BaZant et al. 1997; Braunovd —
Cadik — Dufkovd 2000; Dufkovd — On-
drejovd eds. 2006; Trefnry 2012; 2013),
vychazejici z datovani a typologické
klasifikace dané vazy na zakladé jeji
malifské vyzdoby, jejtho provedeni,
popt. na zikladé tvarovych charak-
teristik nddoby. Zahrani¢ni bada-
telé se vak jiz uréitou dobu vénuji

studiu feckych viz rovnéz z pohle-
du technologie vzniku malované vy-
zdoby apod. (srv. napt. Seiterle 1976;
Noble 1988; Kunisch 1994; Coben 2006;
Boix 2010; Artal-Isbrand — Klausme-
yer — Murray 2011; Artal-Isbrand —
Klausmeyer 2013). Vzhledem k tomu,
Ze jednim ze zaméfeni Katedry ar-
cheologie FF UHK je rovnéz studi-
um vyrobnich technologii pravéké
keramiky, jevi se jako vhodné apli-
kovat toto studium také na vyjimec-
nou kolekci malované antické kera-
miky. Za¢indme tak s doposud na
ceském tzemi nerealizovanou ba-
datelskou aktivitou, otevirajici zcela
nové moznosti pristupu ke studiu
jak technologickych, tak vytvarnych
aspekettl keramiky, kterd predstavuje
jeden z nejcharaketeristi¢téjsich umé-
lecko-femeslnych projevit antického
starovéku.

Cise Malive beidelberské
vdzy ¢. 211 ve svétle
dosavadnich poznatkii

Jako referencni nadoba pro pru-

zkum technologie malby byla zvo-
lena attickd cervenofigurova ¢ise,

1 Pouzivame tradi¢ni oznaceni firnis pro vodni suspenzi obsahujici vysoky podil koloidnich ¢astic, ktera byla pouzivina k malbé tmavych ploch

na feckych malovanych vazach.
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jejimz tvircem je Mali7 heidelberské
vdzy ¢. 211 (obr. 1), jenz je fazen
do okruhu mistrti blizkych Malivi
Penthesileje (Beazley 1963, 944,2; Frel
1959, 253).

Z hlediska morfologie jde o ¢isi
typu B (Bloesch 1940), tedy cisi plo-
ché mélké profilace na dlouhé noz-
ce. Okraj je neodsazeny, plynule na-
vazujici na obrys nadoby, pod nim
jsou k télu nadoby pfipojena dvé
horizontalni ucha.

Na vnéjsi strané je figuralni zobra-
zeni rozdéleno na dvé ¢isti pomo-
ci palmetovych motival s volutami,
které jsou situovany v zénach pod
uchy a po jejich stranach. Vlastni fi-
gurdlni scéna zobrazuje mladiky na
cvicisti pti debatdch se svymi uciteli
¢i trenéry. Na jedné strané je to tro-
jice diskutujicich muzt. Prostfedni
nahy atlet drzi v levé ruce ty¢, v pra-
vé strigilis. Pfed nim stoji muz odé-
ny v himatiu, zfejmé ucitel. Za nim
pak nahy mladik-atlet drzici ve své
levé ruce ty¢. Opac¢na strana vnéjsi
vyzdoby je tvofena podobnym mo-
tivem. Uprostfed stoji opét nahy
atlet, s ty¢i v levé ruce a strigilem
v pravé. Pfed nim stoji gestikuluji-
ci uditel, odény v himatiu a za nim
druhy nahy atlet, za nimz je znazor-
néno povésené strigilis.

Vyjev na vnitini strané v medailo-
nu ¢ise se nese v podobném duchu.
Jeho pfedmétem jsou v himatiu
odény ucitel diskutujici s nahym at-
letem, ktery ma prehozeny pres levé
rameno chlamys. V levé ruce drzi ty¢
a v pravé strigilis. Za postavou uci-
tele je patrna ¢ast nadrze na vodu
(louterion), slouzici k oéisté. Vyjev
je ohrani¢en meandrovym orna-
mentem koncipovanym do kruhu,
ktery je na ¢tyfech mistech doplnén
motivem kiizku. Na spodni strané
nozky se nachézi grafitto ZIE.

Co se tyce chronologie nadoby, jeji
vznik je mozno zatadit do rozmezi
mezi lety 440-430 pt. Kr. (Frel 1959,
253; Bouzek — Dufkovd — Marsa 1974,
29). Analogickou praci, kterd dokla-
dd velmi podobna obrazova sché-
mata s vyuzitim ,sportovnich® na-
métd ¢ vyjevi ze cvicist, je kromé
jinych napt. ¢iSe v muzeu v Ullas-
tretu (Maluquer de Motes i Nicolaeu —
Picazo i Gurina — Martin i Ortega
1984, 28, P1. 19). Zde se dokonce se-
tkdvdme s velmi obdobnou pozici
postav ucitele a atleta v medailonu

na vnitini strané cise. Totéz lze fici
o fragmentu kyliku z muzea v Todji,
kde registrujeme i pfes velmi $pat-
ny stav zachovani malby velmi po-
dobné schéma v medailonu, totiz
ucitel-trenér stojici proti atletu dr-
zicimu strigilis (Beazley 1963, 944,
6). Blizké vyjevy s atlety se strigily
a ty¢emi jsou zndzornény rovnéz na
nékterych ¢isich ulozenych ve Fer-
rafe (Beazley 1963, 945, 13-14).

Metoda studia
postupu vyzdoby

Studium jsme zaméfili na identifi-
kaci reliéfnich znakt souvisejicich
se skicovanim vyzdobnych motivii
a nanasenim firnisu pti malbé. Sou-
Casné prostiedky digitalni optické
mikroskopie nabizeji techniky vy-
tvétejici 3D modely povrchu stu-
dovanych objektt, které umoznuji
kvantitativni studium reliéfu. Plno-
hodnotné uplatnéni téchto technik
mtize do budoucna zvysit potencidl
technologickych studii a teoreticky
umozni stanovit napf. kombinaci
konkrétniho nastroje a hustoty na-
nasené suspenze. Pro nds jsou pro-
zatim tyto prostfedky nedostupné.
Pro studium povrchovych stop jsme
pouzili maly digitdlni mikroskop

m Obr. 2 A voluta provedend pomalym nékolikandsobnjm tahem stétce, na pozadi jsou
patrné trakcni ryhy po vyrovndni povrchu hrncivskou cepelf v zdvérecné fizi vytdceni ndadoby,
B jemnd malba provedend ve dvou tloustkdch, C malba hustou suspenzi pouZitd pro rozvr-
Zeni palmetovych motivii.
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m Obr. 3 A ryjha po taZeni skicovaciho ndstroje na pozadi jemné malby drapérie, B ryha po taZeni skicovaciho
ndstroje s vyraznymi pricnymi hranami souvisejicimi pravdépodobné se zménou pfitlaku a iihlu nasazenf ndstroje,
C jemné linie se zldbkem ve stredu vzniklym taZenim velmi tenkého stétce, D jemné linie s hiebenem ve stredu

vzniklym pokldddnim velmi tenkého Stétce, E hustou suspenzi konturované obrysy postav, ve spodni cdsti kontury je
patrné prekryti reliéfu kontury ndslednym plosnym ndtérem Fidsi suspenzi.
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TEMA

Dino-lite AM4815ZT v kombina-
ci s nezavislym osvétlenim pomoci
ohebnych svétlovodil. Zminény di-
gitalni mikroskop umoznuje flexi-
bilni snimani povrchu vétsich tva-
rové slozitych objektlt a nezivislé
osvétleni dovoluje volné modulo-
vat thel nasviceni a jeho intenzitu,
které jsou klicové pro zviditelnéni
nevyraznych reliéfnich stop. Stu-
dium povrchu origindlni keramiky
jsme v tomto piipadé prozatim ne-
doprovodili vlastni experimentalni
kolekci stop vzniklych zdobenim
keramiky. Pro zdkladni interpreta-
ci je mozné se oprit o praci Pauly
Artal-Isbrandové, Philipa Klausmayera
a Winifred Murrayové (2011). Vytva-
feni dalsi experimentdlni kolekce
by mélo vyznam v kombinaci s uzi-
tim technik umoznujicich kvanti-
tativni popis reliéfu.

Identifikované typy
reliéfnich znakii

Na zakladé pozorovani lze rozlisit
t7i skupiny reliéfnich znaki: a) znaky
po vytaceni nadoby, b) znaky souvi-
sejici s vytvofenim skici pred mal-
bou a c) znaky souvisejici s nanase-
nim firnisu.

Trakéni ryhy (obr. 2: A) po vyrov-
navani povrchu hrnéifskou cepeli
v zavére¢né fazi vytaceni jasné uka-
zuji, ze povrch nadoby byl pecli-
vé vyrovnan pii vytvafeni nddoby
a nésledné jiz nebyl upravovan.

Doklady skicovani jsou omezeny
pouze na figurdlni scény. Skico-
vani zanechalo na povrchu velmi
nevyrazné ryhy po tazeni skicova-
ciho néstroje (obr. 3: A). Tloust-
ka mélkych ryh se pohybuje mezi
0,4 a 0,7 mm. Trakéni linie ve sto-
pé ukazuji, ze hrot skicovaciho
nastroje nebyl zcela vyhlazen. Lze
uvazovat o drevéné jehle, ale vylou-
¢it nelze ani alternativni materialy.
V nékterych ptipadech vznikly ta-
zenim ndastroje kromé paralelnich
trakénich ryzek i vyraznéjsi pricné
hrany souvisejici pravdépodobné
se zménou priitlaku a thlu nasa-
zeni nastroje (obr. 3: B). Ty svéd-
¢ o tom, ze skica byla provedena
do povrchu, ktery byl stdle scho-
pen plastické deformace, ¢ili nebyl
zcela zaschly. Stopy po skicovini se
casto nekryji s liniemi vlastni mal-
by (obr. 4). Vyjimeéné je linie ski-
ci provedena pfes malbu. Takové
prekryti bylo zachyceno v oblasti



kruhového vymezeni meandrového
ornamentu ohranicujiciho medai-
lon na vnitfni strané ¢ise, kam za-
sahl nacrt scény ucitele diskutujici-
ho s nahym atletem (obr. 5).

V dolni ¢4sti medailonu se nachaze-
ji dvé makroskopicky detekovatelné
linie, které jsou slozeny z husté ved-
le sebe kladenych ryzek. Maji cha-
rakter vyzdoby tzv. ruletovani, tedy
vytvafeni koncentrickych kruznic
nebo spirdly na vnitinich stranach
plochych otevienych nadob. Tato
vyzdoba je vSak charakteristickd
zejména pro Cerné glazovanou ke-
ramiku. Uéel téchto dvou linii na
popisované vize v uvedené pozici
je nejasny. Linie nerespektuji vy-
zdobnou kompozici ¢iSe a je velmi
pravdépodobné, ze jde o neintenci-
ondlni elementy, které s vlastni vy-
zdobou nesouviseji.

Stopy po nandsent firnisu pti malbé
vyzdobnych motivii ukazuji pouzi-
ti nékolika rtiznych druht $tétct
a minimdlné dvou odli$nych hus-
tot suspenze.

Nejjemnéjsi jsou linie zobrazuji-
ci vnitini detaily postav. Objevu-
ji se v odlisnych tloustkdch. Vétsi-
na dosahuje tloustky 0,2-0,3 mm
(obr. 3: A-D). Nékteré kratsi linie
dosahuji tloustky 0,5 mm a je otdz-
kou, zda je rozdil zptsoben roz-
dily v namaceni a pritlaku stejné-
ho néstroje, nebo je dan pouzitim
vice nastrojii. Minimalné v nékte-
rych pfipadech se zdd pravdépo-
dobné pouziti riznych nastroji
(obr. 2: B). Linie jemné malby maji
charakteristicky ~ profil. Vétsina
z nich md ve stfedu zldbek vznik-
ly tazenim velmi tenkého Stétce
(pravdépodobné tvotfeného pouze
jednim vlasem zasazenym v ndsa-
dé - srv. Artal-Isbrand — Klausmeyer —
Murray 2011), pii kterém dochéze-
lo k vyhrnovani nanasené suspenze
na okraj stopy (napf. obr. 3: C).
Nékteré linie maji naopak ve svém
stfedu ostry hieben, pravdépodob-
né vznikly pokladanim, nikoliv ta-
Zenim, stejného Stétce (obr. 3: D;
stv. Artal-Isbrand —  Klausmeyer —
Murray 2011). Jemné linie byly ma-
lovany hustou suspenzi.

Husta suspenze byla vyuzita téz
pro konturoviani obrysii postav
a nékterych vyzdobnych prvku. Pro
konturovani byl uzit Stétec zane-
chévajici stopu o tloustece 2-3 mm

(obr. 3: E). Malba hustou suspenzi
byla téZ pouzita pro rozvrzeni pal-
metovych motivtl po strandch uch
(obr. 2: Ca obr. 6). V tomto piipa-
dé se tloustka stopy pohybuje ko-

lem 0,8 mm.

Pro malbu palmet, meandrti, stejné
jako pro pokryti vétsich ploch byla
pouzita Fidsi suspenze. V plose bylo
mozné pouze vyjimecné zachytit
stopy po tazeni Stétce (obr. 7). Vét-
$inou pod malbou vystupoval reliéf
trakénich linif vzniklych pfi vyta-
¢eni nadoby. To je dokladem uziti
$irokého $tétce s jemnym vlasem
a fidké suspenze, moznd nandsené
ve vice vrstvich, aby malba ziskala
dostate¢nou kryvost. Dobra kry-
vost je pro plosné natéry charakte-
ristickd, ovSem nezfidka ji postra-
dédme v pfipadé meandrt a palmet
(obr. 5). Ridsi suspenze s nizkou
kryvosti byla nandSena v kratkych
a pomalych tazich, zputsobuji-
cich ¢asto nerovhomérnou tloust-
ku a kostrbatost malovanych linif
(obr. 2: A).

Postup vyzdoby cise

Malba ¢ise byla rozdélena minimal-
né do dvou fazi. V prvni fazi byla
provedena malba meandrt a pal-
met, kterd vyclenila plochy urce-
né pro malbu figurdlnich vyjevii.
V dal$i fazi byly provedeny figu-
ralni scény. Pred vlastni malbou fi-
gurélnich scén byla provedena za-
kladni skica rozvrhujici proporce
postav a celkovou kompozici. Skici
slouzily pouze pro hruby nacrt scé-
ny a naslednd malba je respektova-
la jen rdmcové, o ¢emz svéddi to,
ze se linie skici a malby casto roz-
chazeji. Po konturovani postav byl
proveden plosny nitér ploch vyme-
zenych konturami. Tuto logickou
posloupnost krokt naznacuji do-
klady prekryti reliéfu konturni li-
nie dal$i malbou (obr. 3: E).

Zdver

Predlozeny prispévek prezentuje
prozatim pouze prvotni vysledky
prizkumu ¢iSe s vyuzitim digitalni-
ho mikroskopu. Na tento prvni krok
by mély navdzat dalsi aktivity, které
budou umozovat zasazeni ziska-
nych vysledktt do komplexnéjsiho
ramce. Jde predevsim o vyrobu série
néstrojt, kterymi budou jednotlivé
identifikované vyzdobné techniky
experimentdlné ovéfovany.

Velky vyznam md také prizkum
dalsich praci Malive beidelberské
vdzy ¢ 211. Ten by mohl poukazat
na specifické detaily ,rukopisu® to-
hoto malife a potvrdit tak dfivéjsi
pripsani dil¢ich vdz tomuto tvirci.
V opa¢ném pripadé by mohla zjis-
ténd data napomoci korekci drivéj-
$ich nézoru.

m Obr. 4 Malba paze nerespektuje skicu provedenou na jejim po-

zadyr.

m Obr. 5 Skica provedend po malbé kruhového vymezeni meandro-

vého ornamentu ohranicujictho medailon na vnitini stran
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Nabizi se rovnéz srovnini s dal-
$imi attickymi pracemi ze sbirky
Umeéleckopramyslového ~ muzea.
Na mysli madme pfedeviim cerve-
nofigurovou nolanskou amforu
tzv. Malive bostonské fialy. Jde o at-
ticky vyrobek, datovany do obdo-
bi zhruba 440-430 pi. Kr. Bylo by
zajimavé porovnat zjisténa data
s analogickymi informacemi, ziska-
nymi prizkumem uvedené amfory,
a to zejména se zaméfenim na sto-
py identifikovanych vyrobnich pro-
cest, pfip. jejich odlisnosti, které
by mohly poukazovat na odlisné-
ho tviirce, resp. odliSnou pracovni
techniku, apod.
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Summary

Red-figured kylix of Painter of Heidelberg
vase No. 211 from collections of Museum of
Decorative Arts in Prague and technique
of its painted decoration

The article presents the preliminary results
of the analysis of the painting technique
of the attic red-figured kylix attributed to
Painter of Heidelberg vase No. 211. The kylix
is dated between 440 and 430 BC. The paint-
ing technique was studied using small digit-
al microscope Dino-lite AM4815ZT coupled
with independent swan-neck incident illu-
mination. Three types of relief features have
been distinguished: a) traces of wheel throw-
ing, b) features related to sketching that pre-
ceded the application of paint, and finally c)
features related to the application of paint.
The traction marks were caused by levelling
and smoothing of the surface by potter’s rib
at the final stage of the throwing. The marks
are very fine and were not obliterated by any
subsequent surface treatments (smoothing,
polishing). Only figural scenes were sketched
before the painting. The painter used the
sketch just to lay out the composition of
the scenes after the painting of the decora-
tive frame had been done. That is why the
painted features frequently do not overlap
the lines of the sketch. The painted features
show the use of several types of brushes and
at least two different densities of the paint.
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